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A. Herhaling Algemene Muziektheorie
1. hoofd- en nevenakkoorden
a. functionele werking
Er zijn eigenlijk maar drie krachten werkzaam indle muziek. Een akkoord drukt meestal
slechts één van deze drie funkties uit;

TONICA: rust, slot-gevoel, evenwicht, statisch....
DOMINANT: beweging, spannings-gevoel, wankel, dymsgh, tonale spanning (leidtoon)
SUBDOMINANT: potentiele onrust, aanbrengen van dmohant, plagale spanning...

De hoofdakkoorden hebben meestal een ondubbelzitatgkenis.
I Tonica

llen IV ----mmnmm-- Subdominant

V ~mmmmemeeeeeeeee- dominant

Bij de nevenakkoorden is de funktie contextgevog@ig ook akkoordverloopschema)

Il is doorgaans subdominant, maar kan in bepaattsandigheden ook dominant klinken.
[l klinkt naar gelang de context als een tonicalsfeen dominant akkoord.

Etc.

b. akkoordverloopschema

Dit schema dient om te helpen bij de keuze vanpéeiovolging van de akkoorden.
Vanuit | kan je in principe overal naartoe...
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c. liggingen
De verhouding tussen een akkoord en zijn basnoot.
Grondligging: de basnoot is de grondnoot.
Sixt ligging: de basnoot is de terts van het akéoor
De verhouding tussen de basnoot en de topnoot.
De topnoot kan de grondnoot, de terts of de kwamt ket akkoord zijn (of de septiem)
(We duiden dit bovede notenbalk aan.)
De gebruikte afstanden tussen de verschillendecaklkoten.
Enge ligging: de akkoordnoten volgen elkaar vanelpavaar onder op
Wijde ligging: er is een akkoordnoot tussen de aopeklyende stemmen weggelaten
Gemengde ligging: combinatie van eng en wijd.
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d. Dubbelingsregels
Grondligging:

De belangrijkste regel voor akkoorden op alle gnadedubbeling van de grondnoot.
Uitzondering #1: de Vide graad - voorafgegaan disodominant! - heeft een dubbele terts.
Uitzondering #2: bij de Vllde graad kan je besgdendnoot (=leidtoon) niet dubbelen.
(N.B.: VIl in grondligging komt overigens zeer zefdvoor.)

Sixt ligging:

Sixtligging van de hoofdakkoorden I, IV en V:
Dubbel de kwint of de grondnoot van het akkoorét di terts (die ligt in de bas.)

Sixtligging van de nevenakkoorden

Il 6: dubbel de basnoot (= de terts van het akkodede noot is ook de IVde graad.)

V116 : dubbel de basnoot (= de terst van het akétpof de kwint van het akkoord (nooit de
grondnoot, dat is de leidtoon)

[116 en V16 worden respectievelijk gezien als V nsettversiering en | met sixtversiering.
omdat de basnoot een hoofdfunctie heetft.

e. Verbindingsregels

Samengevat:
Kwintverbindingen:

* Gemeenschappelijke noot en dichtstbijzijnde nofoeken

* Gemeenschappelijke noot, dichtstbijzijnde en spegagDe verbinding veroorzaakt

een positiewijziging, van enge naar wijde liggirfigpmgekeerd.

* Tegenbeweging
Secondeverbindingen

* Tegenbeweging!!

» Parallelle tersten en tegenbeweging (positiewiggi

* Opgelet voor de verbinding V — VI : de leidtoorjgitien VI heeft een dubbele terts.
Tertsverbindingen

» Twee gemeenschappelijke noten en dichtstbijzijratd npzoeken

» Tegenbeweging (alleen bij een dalende terts, fjieel stijgende sixt)

* Uitwisseling van gemeenschappelijke noten (positjeiging)

Enkele regels voor helominant septiemakkoord
* Aanbrengen met aangeslagen of voorbereide septiem
* De septiem lost altijd dalend op
* Bij V7 —lis het septiemakkoord best onvolledigég kwint)
* Bij V7 — VIl is het septiemakkoord best volledig égedubbeling)

Akkoorden in sixt ligging verbinden met akkoorden in grondligging, en meteaad

akkoorden in sixtligging:
« Zie dubbelingsregels en clixhé’s met sixtakkoortteaursus ¥ jaar AMT
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f. Cadensen
Een cadens is eenstpunt in de muziek.
Melodischis er bij een cadens veelal edalendelijn.
Ritmisch is er bij een cadens vaak het gebruik largere notenwaardenof rusten.
Harmonisch komen we bij cadensdiepaalde akkoordopeenvolgingeregen:

Naam Akkoorden “gevoel” bovendien
Volmaakte cadens V-l Rust, slot, Bij definitief slot best
thuiskomen, het is octaafligging.
gedaan...
Bedrieglijke cadens V-VI onverwacht slot, j@e bas is de bedrieger
verwacht de (die zingt VI i.p.v. I).
tonica, maar krijgt Dubbele terts op VI.
de Tp Gevolgd door IV of V.
Halve cadens Einde op V of V7 Spanning, Het dominant septiem
(voorafgegaan door | ofverwachting, er  akkoord vergroot de
V) komt nog wat...  spanning nog.
Plagale cadens [-1V-I Uitbreiding van d€adens zonder

volmaakte cadens.leidtoonspanning.

2. melodiebouw

a. intervallen
Zie cursus AMT I®jaar

b. melodisch curve
Zie cursus AMT I®jaar

c. melodisch ritme
Zie cursus AMT & jaar

d. motief
Zie cursus AMT & jaar

€. vorm
Zie cursus AMT % jaar

3. versieringsnoten
a. wisselnoten

5 6 5
f)
P A
e ©
b. doorgangsnoten
d
| %
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C. aanspringende noten
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d. afspringende noten
X
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e. vooruitneming
X
o) N
p” 4 ! GI
NIV 2
S
-2
f. vertraging
X
fH | I |
A ————o—5—]
—-p 2
J L F
4. letterakkoorden
y
& = S o = o
J o LS/ ©
c D E F G A B C
Grote drieklank: ------=m-mmm oo C
Kleine drieklank ------=-=mmemm e e Cm
Dominant septiemakkoord: ---------=-mmmmmmmm oo C7
Kleine drieklank met verlaagde kwint (llde graacieine tertstoonaarden) : ------
Drieklank in Sixt ligging -----=--=-===mmmmmm oo C/E
(Cadentieel) kwart sixt akkoord -----=-=-=-====-mmmmmmm oo C/IG
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B. de kwart-sixt ligging
De kwartsixt ligging als wissel akkoord of vertragng
1. herhaling; het cadentieel kwartsixt akkoord
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vermoeden voor icadenzen(volmaakte en halve).

Het cadentieel kwart-sext-akkookibmt, zoals z’'n naam laat

Het is eerversierings akkoord op de ¥ graad dat ontstaat uit
verschillende versieringen die we reeds zagen.

Het dankt zijpnaam aan de verhouding tussen de basnoot en
de topnoten. Ten opzichte van de bas is er (naast e

octaafnoot die in het vb. weggelaten is) een kearéen sixt.

Hoewel het deoten van de Istegraad heeft becijferen we het

toch als “V”. DeV*graad in de basdringt namelijk heel sterk

4

ijn functionele werking op.

naar de terts (=de leidtoon).

de kwint of stijgend naar de septiem.
Als vertraging van het tonica akkoord.
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Het notenvoorbeeld spreekt voor zich.
In tegenbeweging®)

worden de kwart en de sixt stijgend
aangebracht.

Als vertragings- & doorgangsakkoord tussen IV en V

EEEEEE

I . .
o In de IV®graad ligt de kwart al klaar.
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De sixt op V werkt als een
doorgangsnoot tussen de grondnoot
van IV en de kwint van V. De sixt kan,
I.p.v. op te lossen naar de kwint, ook
naar de septiem stijgen3(

Als doorgangsakkoord tussen IV (met 6) en V (evenéael met7)
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I IV V6-5 1
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3
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Het notenvoorbeeld spreekt voor zich.
Merk op dat in het voorbeeld het
septiem akkoord op de Vde graad
volledig is! De leidtoon zit een een
middenstem. En kan dus dalen. Om
hem toch stijgend te laten oplossen
kan men een onvolledig slotakkoord
schrijven. @)

4-3: De kwart wordmeestabdalend, of als vertraging aangebracht en_logtap

6-5: De sixt wordneestaldalend, of als vertraging aangebracht en losindlabg naar
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2. de kwartsixt ligging als wisselakkoord of vertragiop |

Op het tonica akkoord kunnen we (net als op hetaikkvan de subdominant) een
sixtversiering, als wisselnoot schrijven:

5 6 5

)

7
y 4

e S

wn

a1
O €

y A R o )

Op het tonica akkoord kunnen we ook een stijgemasiering, als wisselnoot van de terts
schrijven:

wn

)

b 4

y a0 (8]

3 4 3

Y

hll [N £)

7 O

Als we beide versieringen samen toepassen, krnjgeaen soort “wisselakkoord”.

De tonicafunctie blijft de hele maat behouden, ntg|ahet moment dat beide wisselnoten
klinken, hoor je wel de noten van de subdominarg.dDbdominant ligt in kwartsixt ligging
(met de kwint van het akkoord in de bas.)

Omdat deonicafunctie behouden blijft, becijferen we heisselakkoordzonder de graad
erbij te vermelden.

wakk.
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Op dezelfde manier kunnen we eentbijica akkoord, datvoorafgegaanwordtdoor een
akkoord van deubdominant, de kwartsixt ligging boven het tonica akkoord\astraging
toepassen.

P’ 4
y 4% [®] [®]
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V. A V] O
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1\Y I

Als de tonica voorafgegaan wordt doorsiddominant op dellde toontrap, dan karalleen
de kwart als vertraging aangebracht worden

P A
y AW [ 8]
[ fanY (8]
ANV <) [#] =
e © F F
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—J 0 o

VA VR [ 8]

11 I
Als we deze versieringen uitwerkenkiaorstijl ontstaan er tal van mogelijkheden.

e
ol )
e
o[

A
750 -
D ®
| O
6-5 6-5 6-5 6 - 5 6 - 5
. 4-3 4-3 4-3 4 - 3 o 4 -3

Bestudeer ook nog volgende voorbeelden..

_Q_J_J\LJ*TAJ\JJ (sl’ al

-

lll}ilillu.éa'
= e e e
o ddaAEdadd d . g ald agdy

I I

Maak nu vrije oefeningen met gebruik van wisselafd@n en vertragingsakkoorden op |.
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3. de kwartsixt ligging als wisselakkoord of vertragiop V

We kénnen al deadentiele kwart sixtligging op de dominant Maar tot nu toe gebruikten
we dat steeds als éénmalig vertragend-, doorgadnadsselakkoord.
We kunnen het nu ook toepassen als een rééksnuegsie op de dominant.

Deze toepassing lijkt sterk op de kwart sixt liggop de eerste graad, maar nu kunnen we de
septiemook inschakelen. Op het moment dat de septierktkinag de terts of de kwint

even afwezigzijn. Maar vlak voor de oplossing toch best déstée leidtoon) laten horen en
de kwint weglaten.

Voorbeelden:

9 f I ] f T i ] f T T f ] ]
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Met wat fantasie kan je mooie resultaten bereiken

Becijfer en analyseer dit voorbeeld:
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Becijfer en analyseer dit voorbeeld:

#AM il' -! i'\) I | | | Ik\ | | | {
NIV (& 2 o .  ——— ?
) | l | D r\_’/n v #
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Maak nu zelf een kleine compositie voor vier stemopel en V met kwartsixt liggingen als
versiering.
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4. het tonica pedaal

Wanneer de basstem de tonica aanhoudt, kunnenedeakenstemmen niet alleen figuraties
maken met de kwart sixt ligging, maar ook echt aadiencties doorlopen. We spreken dan
over een tonica pedaar (zoals een organist die met een voet één pedgatrukt houdt en
met z'n handen verschillende akkoorden erbovenlispee

Een tonica pedaal vind je meestal terug bijldeggin, of op heteindevan een compositieln

het begin, om de luisteraar te doordringen mebdi4, op het einde als een soort van coda,
waar de bas de grondnoot laat horen terwijl de hstéanmen nog even motieven uit de
compositie laten horen, en daarbij dus verschiltegskkkoorden en functies doorlopen.

De becijfering van zo’n pedaal gebeurt dan ookveet lagen: onderaan een “I” die de
liggende basnoot weergeeft, daarboven de versetidléoontrappen (en dus functies) die
doorlopen worden.

il

Sroa e
enz,

‘_-e—/—\:sl a]/--;jl J_J —e—/-\?et

-/'-&‘\_ [ %] £ F' o

LI 20 e Ty e

I Y

De dominant boven het tonica pedaal

In een koorzetting blijven er nog 3 stemmen overenchet pedaal.

Elke combinatie van drie van de vier noten vandoghinant septiem akkoord kunnen de
dominant functie boven een tonica pedaal weergehach is de leidtoon daar best altijd bij.
De regel dat de leidtoon stijgend, en de septielendaoplost vergeet je beter niet.

n ray
P A O ~
y 4N O ~
1 o ~
ANAV A
o
dominant septiem akkoord
0 | | | | | | J
Ao 2 2z S z o o !
N LU o = =) - Py
ANV = d 17 = i = 1
e [ [ r [ |
T D T D T D T :
d 4 4y 4y ’
= —_ =z r=Y 1
)" 1
—Je {3 I
A W S ) 8 (® ) < :
) V7 I VI I \Y I
zonder kwint zonder sol “volledig”
MT H1
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Een voorbeeldje uit de literatuur:

Mozart, sonate KV 310 (300d) (1778) voor Piano| deéAllegro maestoso”
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Alle hoofdfuncties boven het tonica pedaal

Op dezelfde manier kunnen we boven een tonicapeéadlie hoofdfuncties (Tonica
Subdominant en Dominant) met elkaar afwisseleng\dalarbij de opeenvolgingen uit het
akkoordverloopschema. (zie pagina 3)

| | | |
===
o | ! 1 1
T SDE S D |T S D T
d 4|y 24 4 |idd
I m v 1 v v 1 v \% I

Opgelet voor parallelle kwinten bij het verbindeanvonder andere I en Il....

s} | I
P A | ;l
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D} P 3 |
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Enkele voorbeeldjes uit de literatuur:

Mozart, Sonate voor piano, KV 283 (186h) (1775gld& Presto

H
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|
s et F g gsc e £
o vy v 7 1 4 vy 17 ' 7 [ r |
'I': n 'Z) ] I Il I I I I I I ] I ] Il I I I
I
Haydn, Sonate in F, fragment.
: 5 i
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y 7 5/ L
Bach, Engelse suite N°3, Gavotte Il
\
i Gavotte I ou 1a Musette
= ! 3r | e t t e lr—r_r'_'| e
T & I T T [:FP:':
‘ ] 1
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&
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Tussendominanten wisselnoten, versieringsnotemematiek boven een tonicapedaal.

Maak een harmonische analyse van deze fragmentealesrite weten te komen over
tussendominanten boven een tonicapedaal.

f)

AN, ,,_‘I st = » ;

o T i Fr P Tr
- l dJl) N

Yoy = == =

Bach, Prélude uit “12 kleine Praludien”
Allegro non troppo (J-1:0)
— 1 2

4] 1 2, _'l_ f 5] . 12— ﬁ:
@ lv\‘ |
' ' 4V = = %’ Ir',
- =8 =
id -_____________,/ v
mf cresc.
IL{ "~ s
o v =
B A AR T3 ¥

Bach, Engelse suite n°3, Sarabande

a0

Sarabande 5
s = e = s s : =
N A = #iﬁftir
- 3
Y — = ! = s )
|U. [— l-'. F\_—/r
El %1 2 % 3 3
21 5
Ql[} e rL\' == ]M%' rﬁ:| _iil Ji ér';] _ IAY 1 _.|JI i
+ 2 — bll ) = © dr)
== s e
——— 151] = l_ba S '\Jn?;l n%r: NA al/—\
P 1 e uZ, = o+ -
V\_/A' = { = F{i H‘F. }’r E’f
= =t 2 2

Maak nu zelf een tonica pedaal, met hoofdfunktiissendominanten en versieringen...
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5. het dominant-pedaal
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Doorgaande akkoorden in kwartsixt ligging

1. functionele werking
Doorgaande akkoorden in kwartsixt ligging ontstemavallig door figuraties — doorgangs- en
wisselnoten, vertragingen en appogiaturen — iniglestemmen.

Deze akkoorden bezitten nauwelijks een eigen fanete waarde. Ze hebben een versierende
functie in een aangehouden akkoord of overbruggeredbinding van een akkoord naar een
volgend akkoord.

Daarom worden ze oaket becijferd met een Romeins cijfer — dat naast dattap waarop
het akkoord gebouwd is meestal ook de functie wikidfdenk aan het cadentieel kwartsixt
akkoord: de noten van | becijferd met V omdat lezt dominant functie uitoefent.) We
schrijven :

f) |

P’ A |
y AN £] &7
[ i an YA W
A1V = [#]
e |’
Y
~Je £ el
7z S

(6)
vi @ v

In dit voorbeeld zingt de bas een doorgangsnosetu¥| en IV. Op de tweede tel van deze
maat klinken dus de noten van I. We becijferemhet 64 tussen haakjes, omdat het akkoord
toevallig ontstaat door de figuratie.

Toch vind ik dat sommige kwartsixt liggingen, ahist maar heel licht, toch hun eigen functie
uitdrukken. In het volgende voorbeeld kan je mgelbochenen een dominant functie te
horen tussen | en 16. Of een akkord in kwartspgilng een doorgaand karakter heeft, of
misschien toch een eigen functie uitdrukt, is camlsz zoveel in harmonie, een beetje
contextgevoelig.

t
[ Y
N[
ol
[ Y
N[

o )

V6 16
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Voor we beginnen aan doorgaande akkoorden in kixaigging nog even herhalen;
Cadentieel kwartsixt akkoord: (zie ook pagina 7)

o) P——,

A W ] [ & ]

I IV V6-5 1
3
De kwartsixt ligging alswissel-akkoord of vertraging boven | of V (zie ook pagina 8 en 10)

9 R S—— ———(—————
ég I I I I I Il Il I I I I =
J o =
Op de tonica
| | | J J J | | _J J il
e e e, 5
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W

Op de volgende bladzijden voorbeelden van

o Doorgaande akkoorden in kwartsixtligging_tussen grod- en sixt liggingvan een
akkoord.

o Doorgaande akkoorden in kwartsixtligging in een daénde baslijn(met
tertsdubbeling in het “bron-akkoord”)

o Doorgaande akkoorden in kwartsixtligging in een dreklank in de bas (op I, Il of
v

o Doorgaande akkoorden bij Il — I of IV — 1.
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2. doorgaand akkoorden in kwartsixt ligging tusseonfdakkoorden in grondligging

en sixtligging.
a. doorgaande kwarsixt ligging tussen | en | in sgdlhg

Dit is de beweging van de bas:

)"

I I¢6 | (M|

Zo kan je deze akkoordopeenvolgingen bijvoorbeeddiseren:

—_—
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| |
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™| |%—
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Y| 79

v

d 4 ) g J
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I ©® 16 6 © 1 I ® 16 ©® 1
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> ™ |e—
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b. doorgaande kwarsixt ligging tussen Il en 1l in bipding
Bij deze verbindingen kan het gebeuren dat bepadkieorden de dubbelingsregels niet
helemaal volgen. In onderstaand partituurtje zigijorbeeld een Il in sixtligging met
grondnootdubbeling (in plaats van?..........ccccooiiiiiiiii i )....

)t rddd

Jd |42

I.\J i i

N
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1©me 16 ® 1 © 116 (©)
) ) ) )
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c. doorgaande kwarsixt ligging tussen IV en IV in Biding
Eigenlijk verschilt deze verbinding nauwelijks vd@ die van | naar 16:
Alleen de functies zijn verschillend natuurlijk.

g
bl
I
|

s o

N

NG

[ -
&
|

v Ei; IVe IV6 Ei; v 1v Ei; IVe 1Ve6 Ei; v

d. doorgaande kwarsixt ligging tussen V en V in spding
Hoewel we bij volgende baslijn eerder zullen optereor deze het cliché : V - IV6 — V6
kan ze ook met een doorgaan akkoord in kwart gjgtrig gerealiseerd worden....

GOED MINDER GOED
= =
s o—  —
,.
©)
vV IV6 Vo I A% ) Vo I

...maar men kan ook mooie verbindingen maken wadgbgixt versiering een rol speelt:

drlie

D) I !

! °
— o

I ]

—4

©)
Let op! Melodische wijze in kleine tertstoonaarden!
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3. doorgaande akkoorden in kwartsixt ligging in eelexde baslijn
Al deze verbindingen zijn het makkelijkst te reaten naar het model van
VI — doorgaand kwartsixt akkoord —|IV:
met een gedubbelde terts op het eerste akkoorchdbeale ligging van een Vide graad na
de verbinding V-VI)

a. doorgaande kwarsixt ligging tussen VI en IV (oilsixt ligging)

MODEL
o)
i — w5
Y, © ©
/‘\0 o
o)A o = o
—%
(6) (6)
VI @) v VI @) 116

b. doorgaande kwarsixt ligging tussen IV en |l (of Ylsixt ligging)
c. doorgaande kwarsixt ligging tussen | en VI ( ofifivsixtligging)

2X3) 2X3) (2X3)

s}
%

s

G5 A S e— —— S

o r [ [ 1
s .

oy Ao

Z 4 [ 8]

6
I E4; VI Ei; v Ei; nmvr 1

d. doorgaande kwarsixt ligging tussen Il en V in sading
Na de tweede graad in grondligging (met gedubbtelds) kan een doorgaand kwartsixt
akkoord alleen uitmonden in een V in sixt-liggifgll in grondligging wordt immers niet
gebruikt.)

2X3) 2X3) (2X3) (2§3)
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4. andere doorgaande akkoorden in kwartsixt ligging
a. de bas =drieklank op | of Il of IV
b. de bas = dalende seconde IV — 16 of Il — |

C. Melodiebouw en begeleidingen
D.Vormschema’s
E. Compositieopdrachten
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